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Angel Maria de Lera: semblanza
y su relacion con La Linea

Manuel Vilches Pérez
Fotografias facilitadas por el autor.

El pasado 23 de julio se cumplieron cuarenta
anos del fallecimiento de Angel Maria de Lera,
escritor muy vinculado a la ciudad linense.

La vida de Angel tiene mucho de novelesca.
Hijo de un médico rural, nace en Baides (Guada-
lajara); a causa de la profesién de su padre, cuan-
do el bebé atin no ha cumplido un afio, la familia
se traslada a la provincia de Ciudad Real, donde
vive hasta los ocho anos, y mds tarde a Lanciego
(Alava). Con doce afios ingresa en un seminario
de Vitoria, donde cursa estudios de Humanida-
des; pero lo abandona con dieciocho a causa de
una crisis de fe. En esa época y con motivo del fa-
llecimiento de su padre durante una epidemia de
gripe, mientras ejercia como médico, a su madre,
Maria Luisa, se le concede una Administracién
de Loterfas en La Linea de la Concepcién (Ci-
diz). Angel contaba que su madre acepté pensan-
do que se trataba del barrio de La Concepcién de
Madrid; por ello, la familia de Lera se traslada a
La Linea, donde él termina el bachillerato e ini-
cia por libre, en 1932, los estudios de Derecho
en la Universidad de Granada. Desde 1932 es-
cribi6 en el periédico anarquista La Tierra con
el pseudénimo «Angel de Samaniego», y, critico
con la estrategia insurreccional de la CNT, se afi-
lia al Partido Sindicalista a raiz de una visita de
Angel Pestafa a La Linea en 1935. Afiliado al
mencionado partido, se encarga de la creacién de
la agrupacién local, de la que seria secretario, y de
su expansion por Andalucfa. Interviene habitual-
mente en mitines en distintas localidades de la
provincia de Cédiz, y en Ceuta. En un pleno del
partido en Cddiz, en 1936, es elegido candidato
a diputado por la coalicién del Frente Popular a

las elecciones de febrero, pero cede el puesto a
Pestana, ya que por tdctica electoral éste deja su
candidatura de Zaragoza, en favor del abogado
sindicalista Benito Pabén.

El golpe de Estado reaccionario causado por la
sublevacién militar de julio de 1936 le sorpren-
de en La Linea, consiguiendo huir a Gibraltar,
de donde pasard a Mdlaga. Testigo de algunos
episodios dramdticos, se alista en una unidad de
combate que es trasladada en un destructor has-
ta Cartagena, y en septiembre llega a Madrid.
Milita activamente en el Partido Sindicalista y
colabora en su principal periédico, E/ Sindicalis-
ta, llegando a formar parte del Comité Nacional
del partido. En octubre recibe una llamada de
Pestana para que se dirigiera al Ministerio de la
Gobernacién, donde el Presidente del Gobierno
y Ministro de Defensa, Francisco Largo Caba-
llero, lo nombra Comisario de Guerra con la
tarea asignada de levantar la moral de los defen-
sores del Madrid sitiado. Fue enviado al frente
del Centro, a Torrejon de Velasco, donde al dia
siguiente tiene su bautismo de fuego en la ofen-
siva sobre Illescas.

En el transcurso de la guerra alcanzé el grado
de comandante en el ejército republicano vy, al
terminar la contienda, es condenado a muerte
en consejo de guerra sumarisimo, pena que, pos-
teriormente, le es conmutada por la de treinta
afnos. Sale en libertad condicional en 1944, pero
vuelve a ser detenido y condenado a 21 afios,
permaneciendo en prisién hasta diciembre de
1947. En ese afio sale definitivamente de la cdrcel
y trabaja como barrendero, albaiil, contable de
una fébrica de licores, agente de seguros y escri-
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viejos amigos de su juventud —durante una de es-
tas visitas (1966 /67), se produjo lo que hoy vemos
como anécdota: un grupo de amigos organizé una
copa de homenaje al escritor con el fin de charlar
un rato con él sobre recuerdos comunes, vivencias,
su trabajo literario, etc.; de repente, en el salén don-
de estaban reunidos irrumpi6 un grupo de agentes
de policia de paisano con intencién de detener a
los presentes, pues se habia recibido una llamada
denunciando una reunién “de comunistas y maso-
nes”. Intervino entonces Manuel Lépez Ruiz, a la
saz6n comandante militar en plaza y presidente de
la Unién, quien informé a la policia de la intencién
real de tal reunién y evité que aquel despropésito
fuese a mas (mucho después se supo que el denun-
ciante habia sido un socio de la propia Entidad)—.
Algunas de estas visitas se producian puntualmen-
te tras la publicacién de cada uno de sus libros, du-
rante las cuales, ademds de sus encuentros con anti-
guos amigos, firmaba ejemplares de los mismos en
establecimientos de dos buenos amigos: Alfonso y
Herminia, propietario y propietaria respectivos de
Librerfa La Rosa y Libreria Tabera. Es un hecho
acreditado que las estancias en la ciudad represen-
taban para Angel motivo de gran complacencia,
y hasta se comenta que solia alquilar un coche de
caballos con sus amigos para cantar a voz en grito
durante el paseo cancioncillas populares como ex-
presién de su alegria.

Es mds, en declaraciones al periodista campo-
gibraltareno José Riquelme, en 1975, reafirmaba
asi su aprecio por estos lares: “Te diré que nun-

-

En una de sus frecuentes visitas a La Linea, Angel
Maria de Lera (sentado) departe con el periodista
José Riquelme

ca renegué del destino, que hoy me siendo feliz
con el mio, pero que si éste no hubiera sufrido
el quiebro que sufrid, mis hijos hubieran nacido
probablemente en La Linea: serfan linenses y yo
me sentirfa orgulloso de ello, es decir, que con-
sidero tan noble y tan buena aquella tierra como
para que mi sangre hubiera fructificado en ella”.

Autor politicamente comprometido, se sirvié
de sus obras tanto para definir su ideal de jus-
ticia social como para reclamar la libertad mds
absoluta para los escritores. Fruto de esta preo-
cupacién, crea en 1976 la Asociacién Colegial
de Escritores de Espafa, legalizada en 1977 y
consagrada a defender la libertad de expresion;
a asesorar y actuar en cuestiones relacionadas
con la Propiedad Intelectual y con los editores;
representar a sus colegiados en los organismos
oficiales; impulsar y promocionar la literatura
espafola y, en conclusién, a respaldar a los escri-
tores en el desempefio de sus tareas.

Durante los anos 60 también ejerce como co-
rresponsal en Alemania del diario ABC de Ma-
drid. Igualmente escribe para el dominical del
mismo diario una serie de articulos sobre pue-
blos singulares de Espafa y, en marzo de 1965, a
instancias de su amigo Manuel Vilches Rosado,
quien, tras haber leido dichos articulos, sugiere a
Angel la idea de escribir alguno sobre la situacién
de La Linea; éste la considera interesante y, tras
consultarlo con Torcuato Luca de Tena Brunet,
nieto del fundador y, por entonces, director del
diario, informa a su amigo de que en breves fe-
chas se desplazard hasta La Linea a fin de recabar
datos e informacién para los articulos.

En marzo del mismo ano, se traslada hasta
nuestra ciudad, en la que permanece varios dias,
durante los que se entrevista, entre otros, con di-
versos empresarios e industriales (Manuel Mar-
tinez, Antonio Denis, Andrés Mérida, Manuel
Gavira y otros), y lleva a cabo numerosas visitas
a diferentes empresas y comercios locales.

Durante el traslado desde el aeropuerto de
Malaga hasta La Linea en compania de Manuel
Vilches (padre) y del propio autor de este articulo,
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Los olvidados, Ed. Aguilar, 1957.

Los clarines del miedo, Ed. Destino.

La boda, Ed. Destino, 1959.

Bochorno, Ed. Aguilar, 1960.

Trampa, Aguilar, 1962.

Hemos perdido el sol, Ed. Aguilar, 1963.
Tierra para morir (Y las cien casas no se
abrirdn ya nunca), Ed. Aguilar, 1964.

Con la maleta al hombro (notas de una excur-
sion por Alemania), Editora Nacional, 1965.
Por los caminos de la medicina rural,
Imprenta Graficesa (Salamanca), 1966.

Las #tltimas banderas, Ed. Planeta, 1967.
Los fandticos, Ed. Linosa, 1969.

Mi viaje alrededor de la locura, Ed. Planeta,
1972.

Se vende un hombre, Ed. Planeta, 1973.

Los que perdimos, Ed. Planeta, 1974.
Didlogos sobre la violencia, Plaza'y Janés,
1974.

Carta abierta a un fandtico, Ed. Ediciones
99, 1975.

La noche sin riberas, Ed. Argos, 1976.
Oscuro amanecer, Ed. Argos, 1977.

Angel Pestaria. Retrato de un anarquista,
Ed. Argos, 1978.

El hombre que volvié del paraiso,

Ed. Planeta, 1979.

La masoneria que vuelve, Ed. Planeta, 1981.
Secuestro en Puerta de Hierro, Ed. Planeta,
1982.

Con ellos llegé la paz, Ed. Planeta, 1984.
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Todo lo demas y el arte

Aclamado Federico

El pdrroco se siente avergonzado cada vez
que debe oficiar un funeral porque nunca hay
nadie en la iglesia, a excepcién del caddver y ¢l
mismo. Siempre ha sido asi por estas tierras,
pero este cura nuevo nos exigié que buscdramos
una solucién. Propusimos fabricar munecos
de cartén que llenasen los bancos, pero el
microclima himedo de nuestro valle pronto les
hincharia las cabezas y el velorio empezaria a
parecer grotesco. Los de madera sobrepasan la
habilidad de nuestros artesanos y nadie quiere
una iglesia que parezca un hospital de criaturas
deformes. Ante la falta de buenas ideas lanz6 una
propuesta para acabar con la situacién: que no
vuelva a morirse nadie més en el valle. Salimos de
misa susurrando burlonamente, pero ha pasado
el tiempo y la gente ha dejado de morirse. El
asunto se ha convertido en noticia y los medios
de comunicacién vienen a preguntarnos si es por
el agua, por la calidad del aire o por la dieta.
Nadie habla, todos estamos asustados, todos
menos el cura, que saluda a los periodistas y les
azuza para que nos pregunten hasta que digamos
la verdad, esa que todo buen cristiano tiene la
obligacién de decir. Y se marcha a la iglesia, desde
donde empieza a reirse a carcajadas mientras las
campanas empiezan a doblar a muerto.
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vivain Marc,

la seduccion de las formas

José Antonio Pleguezuelos Sanchez
Fotografias: Exedra y archivo familiar de Sylvain Marc

El pasado 29 de marzo de 2025 tuvo lugar en el
salén de plenos del Ayuntamiento de La Linea de
la Concepcién el discurso de ingreso en la Real
Academia de Bellas Artes de Cédiz pronunciado
por Sylvain Marc Arnould. Un acto brillante en
el que el escultor franco-espafiol, afincado en la
ciudad campogibraltarefa, puso de manifiesto, a
través de sencillas palabras, su trayectoria artistica
y su amor por esa rama del Arte. El discurso de
contestacion lo leyé el académico y critico de arte
Bernardo Palomo, y el discurso de clausura estuvo
a cargo de Pablo Julid, presidente de la susodicha
Real Academia Provincial de Bellas Artes de Cé-
diz. Por tltimo, se dirigié a los presentes el alcalde
de la ciudad, Juan Franco.

Los primeros afios

Sylvain naci6 el 30 de agosto de 1948 en la
ciudad de Commercy (departamento de Mosa,
territorio de Lorena, regién del Gran Este), en
las estratégicas y codiciadas tierras situadas entre
Bélgica, Luxemburgo y Alemania. Tierras de cli-
ma atldntico, de agua y bosques, que han sido la
cuna de artistas de la talla del pintor manierista
Claudio Deruet o, también, de Claudio de Lore-
na, el paisajista barroco de la luz del que bebi6 con
abundancia el propio William Turner.

Sylvain es hermano gemelo de Sylvette. Cuan-
do nacieron, el matrimonio formado por Pierre y
Blanche ya tenia dos hijos, aunque posteriormente
naceria otro. En total tuvieron, por lo tanto, cinco
véstagos. Pierre era duefio de algunos terrenos, y
ademds era gerente y comercial de una cooperativa,
por lo que su vida transcurria viajando al volante
de una furgoneta; por su parte, Blanche regentaba
una tienda de alimentacién y carniceria. Estando
los padres tan ocupados, Sylvain y Sylvette fueron
llevados a vivir con una nurse, Georgette, aunque
los fines de semana los pasaban con sus padres.

Entre dos familias transcurrié la primera in-
fancia de Sylvain, muy unido a su hermana, con
la que compartia vivencias, temores y esperanzas.
Pero a los diez afos, se produjo la separacién de
su hermana al ingresar interno en el colegio de
padres de la institucién religiosa “Bienheureux
Pierre de Luxembourg” de Ligny-en-Barrois, una
pequena ciudad situada a unos quince kiléme-
tros al oeste de Commercy. La vida se le puso
cuesta arriba, ya que solo podia visitar a su fami-
lia en vacaciones o los fines de semana, siempre
y cuando aprobara los exdmenes. Fueron unos
afos realmente dificiles para Sylvain, pues su
espiritu estaba mds apegado a la naturaleza que
a las paredes de un internado.
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El rio, la cantera y el castillo

Cuando volvia a casa, una de sus aficiones favo-
ritas era sentir el aire libre en su cuerpo y explorar
aquel entorno singular que se vivia alrededor del
rio Mosa, donde aprendié a nadar: canales, cam-
pos, bosques..., ilustraban aquel paisaje. Natura-
leza por doquier con tintes mégicos, en el entorno
del Vallée de Gévaux, que tiene como hipocentro
la capilla neogética de Gévaux, lugar antiguo de
peregrinacion.

Dotado de una sensibilidad extraordinaria, el
pequeno Sylvain supo interpretar lo que le ofrecia
aquel espacio: “Yo iba andando a todos los sitios”,
a la par que iba observando lo que la tierra y el
rio le ofrecian, como la denudacién de la roca o
la formacién de cantos rodados. Era la expresiéon
mds sutil y palmaria de las edades geolégicas que
aplastan sin piedad la escala humana. A la par
iba recogiendo lo que le atrafa, desde piedras sin-
gulares, con atractivos discursos, o con curvas
admirablemente pulidas y redondeadas, a restos
biomérficos de todo tipo; una inagotable némina
de formas y sugerencias que le servirfan de inspi-

racién y que le marcaron para el resto de su vida.

Esta atraccién por los presentes que le ofrecia
la naturaleza se vio amplificada por la presencia
de la potente y enorme cantera de Euville, situada
cerca de la casa de Sylvain, donde se extrae piedra
caliza del jurdsico, famosa por su color y por sus
cualidades de resistencia a la erosion y al agua de
mar. Muy utilizada en la construccién, ciudades
de media Europa disfrutan de esta piedra. En
Paris, por ejemplo, se ha empleado en numerosos
edificios y monumentos construidos desde la épo-
ca de Napoledn III, como el Louvre o el Puente
de Alejandro III. Para aderezar la anécdota, cabe
resenar que se utilizé para la base de la Estatua de
la Libertad.

Sin embargo, en una cantera no solo se extraen
bloques de piedra; también se abre, como si fuera
un hermoso libro, el pasado de la Tierra: una piel
que tard6 millones de afios en formarse aunque se
despelleja en unos instantes. Y en esas pdginas que
se van abriendo, aparecen maravillosos tesoros,
como fésiles marinos, “esas bellas criaturas” segiin
las denomina Sylvain, que empezé a clasificar y
coleccionar, y que serdn un sélido motivo de inspi-
racion en su trayectoria escultérica. Una conjuga-
cién de energfa implicita y vibraciones desprendia
aquel territorio: “Este lugar contenfa multitud de
fésiles que me atraparon de pleno y me hicieron
descubrir formas increiblemente bellas. Con mi
ingenuidad de nifo, aquellos objetos se comuni-
caron conmigo de una forma espontdnea, vi en
ellos auténticas obras de arte que me aportaban
una informacién muy valiosa para el inicio de mi
aficién en la talla de madera y piedra”.

Pero no solo ejercieron influencia sobre Sylvain
los generosos frutos que la piedra ofrecia, sino que
también le cautivé su potencial constructivo y
creativo, pues en el mismo centro de Commercy,
una ciudad nobiliaria, se encuentra el hoy deno-
minado castillo Commercy Stanislas, que brilla
con luz propia. En 1940, durante la Segunda Gue-
rra Mundial, el castillo sirvié de caserna, de ser-
vicio de intendencia, de centro de movilizacién y
de alojamiento de suboficiales. El 31 de agosto de
1944 qued6 muy danado por un terrible incendio,
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espirales, como las de las caracolas, en trozos de
madera de boj”. El boj es un arbusto de olor pe-
culiar, muy popular como planta ornamental en
la zona donde vivia Sylvain, pues pricticamente
todo el mundo lo tiene en su jardin, incluso se ve
mucho en castillos y palacios. Es utilizado para
realizar utensilios por su madera dura y compacta
que no se astilla, aunque también atina lo huma-
no, lo divino y lo pagano, lo que no es de extranar
si se tiene en cuenta que esta planta simboliza
solidez, lealtad y clase. Es especialmente popular
en Semana Santa, ya que el verde cortado se utiliza
en la iglesia catélica el Domingo de Ramos para
conmemorar la entrada de Jests en Jerusalén, con-
virtiéndose en el sustituto de la palmera, al igual
que se pueden ver muchas coronas de boj, que
tienen el significado del ciclo anual.

El polifacético artista estrasburgués Jean Arp,
uno de los padres del dadaismo, destacado refe-
rente en el programa escultérico de Sylvain, dijo
que “el arte debe nacer del hombre como la fruta
de un drbol”. Y este planteamiento tan sencillo,
pero a la vez categorico, lo siguié con reverencia
Sylvain, debido a que encontré en el pequefio for-
mato una prolongacién de su identidad. El mismo
llega a definir esta relacién como un “pellizco de
emoci6n”. Sin lugar a dudas, todo ello crea una
sinergia singular entre lo material y lo espiritual,
resultado de una plasmacién trasmutada en la
metifora de una cosmogonia que se puede ate-
sorar en la mano o en un bolsillo, como hacia el
propio Sylvain desde pequefio, pues ya su madre
le regafiaba cuando volvia a casa con los bolsillos
repletos de piedras y fosiles.

La Escuela de Comercio y el Ejército

Ya adolescente, acabados los estudios en el in-
ternado, se matriculé en la Escuela de Comercio
de Commercy, donde estuvo estudiando durante
tres largos cursos, pues su padre queria que siguie-
se sus pasos para tener un futuro asegurado. Pero
a Sylvain no le seducia aquella propuesta. Sonaba
una vida al aire libre, mds activa, donde pudiese
desarrollar esa energia que atesoraba. Con nota-

bles cualidades fisicas, el deporte le dio algunas
satisfacciones, sobre todo en ciertas disciplinas del
atletismo, como la jabalina y el salto de altura,
obteniendo algunas recompensas durante aquellos
afos juveniles. También empezd a hacer cursos
premilitares durante las vacaciones y los fines de
semana. Fue en esa época cuando estuvo de viaje
de estudios por una Espana que se habia puesto de
moda, aunque no conocié Andalucfa. Por tanto,
con 18 anos, cuando acabd los estudios de Comer-
cio estaba ya formado para abrirse camino en la
vida, aunque tenfa muy claro que no queria seguir

los pasos profesionales de sus padres.

W s e

Viaje de estudios por Espana.

Ante tal disyuntiva, aconsejado por Frangis,
su hermano mayor, ingres6 como voluntario en el
Ejército el 1 de enero de 1967. Tras los exdmenes
de rigor, tuvo acceso a la escuela de suboficiales,
donde cumplié seis meses y se especializé en el
curso de cable herciano, en el Regimiento de Man-
do y Transmisiones. Y en el Ejército permanecié
durante siete afios como suboficial jefe de seccidn.
Su primer destino fue Montargis, y a partir de
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rros de Jerez. Dos modestos ejes que renovaron
el ambiente cultural linense de los afios setenta.
Fue en esos anos cuando se le despierta de nue-
vo a Sylvain esa inquietud por el arte que tenia
latente. De otra parte, el 18 de junio de 1971, se
habfa inaugurado la Escuela de Artes y Oficios
de Algeciras, un edificio concebido como centro
educativo, perteneciente al movimiento moderno
y enmarcado dentro de lo que ha venido en lla-
marse arquitectura orgdnica.

En este contexto de incertidumbre, Sylvain se
matricula en la citada Escuela de Artes y Oficios.
Ahora es un estudiante ya formado con las ideas
muy claras. Allf se aplicé a fondo y, tras muchas
horas de sacrificio y dedicacién, estudié todas las
especialidades. Normalmente iba acompanado de
su amigo Victor Quintanilla, con el que compar-
ti6 muchos kilémetros y no menos inquietudes,
anhelos y aventuras. Aquella decision la ejercié
con apasionamiento, ya que el tiempo jugaba en
su contra.

Esta constancia dio sobrados frutos, y en 1979
se gradué en Artes Aplicadas. No obstante, en
1977 ya particip6, con piezas de madera de boj
en pequefo formato, en una colectiva de la Gale-
rfa Carteia de Algeciras, que podemos considerar
como la primera galeria de arte de la provincia de
Cédiz. Dirigida por Rafael Garcia Valdivia, habia
sido inaugurada en 1975 con una muestra anto-
l6gica del artista local Ramén Puyol, reconocido
principalmente por sus carteles de la Guerra Civil.

Por esas fechas, en Espana ya soplaban vien-
tos democréticos y, con ellos, ansiados aires de
renovacién. El mismo Sylvain rememora aquellos
tiempos con estas palabras: “Recuerdo la buena
acogida por parte del alumnado y profesorado
y las inquietudes que todos compartiamos, cada
uno en su especialidad. Al terminar esta forma-
cién, me encontré con un grupo de artistas que
ya eran conocidos y entre todos hicimos un lugar
de reunién y de trabajo. De aqui surgié un “Taller
estudio del Campo de Gibraltar’ ubicado en la
antigua Villa Smith, ahora sede de la Mancomu-
nidad de Municipios del Campo de Gibraltar”.

Uno de los profesores con los que Sylvain tuvo
mds contacto y empatia fue el escultor Jaime Pérez
Ramos (Algeciras, 1944), unos pocos afos mayor
que él, quien también buscaba nuevas formas de
expresion, sobre todo a través de la crudeza del
hierro marcado por el martillo, que le da a su obra
un regusto arcaico. De otra parte, en La Linea se
fue gestando un nucleo de escultores bastante po-
tente, pues al ya citado Victor Quintanilla, junto
al propio Sylvain Marc, ambos pertenecientes a la
misma generacién, se les sumé Nacho Falgueras
(Milaga, 1955- La Linea, 2015). Esta triada de
escultores ha formado entre el siglo XX y el XXI
una ola emergente nunca vista en la ciudad cam-
pogibraltarena.

El linense Victor Quintanilla es multidiscipli-
nar, aunque tiende hacia la escultura constructiva
partiendo del reciclaje de objetos, sobre todos me-
télicos. Sus apariciones publicas suelen ir acompa-
fiadas de espectaculares puestas en escena, muy en
la linea de la iconografia daliniana y el happening.
Aunque ha trabajado el dibujo y la pintura con
holgada sinceridad, sus tltimos trabajos se han
centrado principalmente en esculturas metalicas
de corte figurativo neobarroco, buscando dar nue-
va vida a objetos utilitarios —en la senda dadais-
ta— que tienden a un formato respetable. Por su
lado, el también polifacético Nacho Falgueras,
que se vino a vivir a La Linea con apenas unos
meses de edad, ha desarrollado una abundante
obra netamente figurativa de gran aceptacién po-
pular, sin apenas concesiones a las vanguardias y a
veces plena de un naturalismo de sabor andaluz y
mediterrdneo, que hace su obra cercana y amable.

Un paso adelante

Pasadas aquellas primeras experiencias comu-
nales, Sylvain abrié estudio en la calle Pedreras,
en la misma parcela donde se encuentra la far-
macia de su mujer. Alli empezé a preparar su
primera exposicion individual, que tuvo lugar en
1981 en la Galeria del Museo Cruz Herrera. En
esta su primera exposicién ya mostrd sus armas:
trabajo minucioso e intimista, sin estridencias,
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por la Real Academia de Bellas Artes de Cadiz,
ue le abrié las puertas de Sevilla. Lo acogié el
sevillano Antonio de la Banda, prestigioso cate-
drdtico y académico de Bellas Artes que supo ver
el potencial que acumulaba la obra de Sylvain. El
afo siguiente resulté ser una fecha clave, pues fue
premiado en el XXXV Salén de Otofio de la Real
Academia de Bellas Artes de Sevilla. El propio Syl-
vain reconoce que alli empez6 a tomar conciencia
del alcance de su obra y que esta vision interpreta-
tiva entraba en la comprensién de los académicos,
lo que le animé a seguir en la misma linea. “Mis
primeras esculturas eran por lo general de peque-
fio formato, realizadas en madera, bronce o mar-
mol. En esta etapa, la figuracidn coexistia con la
abstraccién inspirada en elementos naturales”. No
obstante, cuando estructura la materia en grandes
composiciones, procura que la monumentalidad
siga manteniendo el espiritu de lo sutil.

A partir de entonces obtuvo diversos galardo-
nes, siendo ganador, por ejemplo, de las X y XI
ediciones de la Bienal Internacional de Escultura
de Marbella; igualmente, empezé a exponer de
forma recurrente tanto en Espafia como en el
extranjero: Portalegre, Estremoz, Helsinki, Am-
sterdam o Nueva York son algunos ejemplos sig-
nificativos. No obstante, fue en Sevilla cuando
empez6 aquella aventura, como asi lo reconoce
Sylvain, quien recuerda con especial carifio la Ga-
lerfa Ventana Abierta, ahora con el nombre de
Birimbao, que desde el principio lo incluyé en su
némina de artistas: “Expreso mi gratitud a Miguel
Romero, Mercedes Muros y, ahora, a su hijo Li-
berto, por haber confiado en mi plenamente, y a
otros galeristas como Rafael Ortiz, Félix Gémez
y muchos otros”.

Pero tampoco nos podemos olvidar de su lu-
gar de residencia. Por ello, es justo traer aqui la
labor llevada a cabo por el Patronato Municipal
de Artes Pldsticas de La Linea de la Concepcién,
del que Sylvain fue miembro fundador. Una ins-
titucién dependiente del Ayuntamiento linense
creada en 1989 y que, desde el primer dia, con
Manuel Alés como vicepresidente, consiguié que

la Galeria del Museo Cruz Herrera estuviese a la
vanguardia expositiva. El proyecto se inaugurd
con una muestra cercana y atractiva: “El desnudo
en la obra de Cruz Herrera”, e inmediatamente
después nombres de peso como Guillermo Pé-
rez Villalta, Enrique Brinkmann, Felipe Orlando,
Joaquin Sdez, Pepe Guerra, Juan Gémez Macias,
Pepe Cano, José Antonio Pérez de Vargas, Chema
Madoz o Chema Cobo, por citar a unos pocos,
han nutrido de forma brillante aquel espacio expo-
sitivo. La Galeria, que pudo afrontar retos mayores
con el patrocinio de Cepsa, se convirtié en parada
obligada en el circuito artistico de la provincia de
Cadiz y del sur de Andalucia, como asi reconoce
Bernardo Palomo refiriéndose al impulsor de la
Galerfa: “El habfa sido todo para el Arte de la pro-
vincia de Cédiz —yo también creo que para el de
toda Andalucia—". Sin embargo, en septiembre
de 2002 falleci6 Manuel Alés, sucediéndole en
la direccién su hija Macarena. Asimismo, fue en
2002 cuando Sylvain fue nombrado miembro de
la Comisién de Artes Pldsticas del Museo Cruz
Herrera y de la Galeria Manuel Alés, en la que ha

€xpuesto en algunas ocasiones.

Jaime Pérez Ramos, José Guerra y Sylvain Marc.

La obra de Sylvain
A pesar de la modernidad que presentan las
obras de Sylvain, su gestacién fisica es plenamente
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ficacién de formas, colores y materiales, buscando
el camino llamado Do en Japén. Introducido en
EE.UU. por el monje budista Soyen Shaku en
1893 en la ciudad de Chicago, pronto se conver-
tirfa en una tendencia admirada y aplicada en los
distintos dmbitos culturales. A esta corriente se
suméd el filésofo esteta Sinichi Hisamatsu, autor de
El Zen y las Bellas Artes, que reformd y revitalizé el
budismo zen tradicional.

Como breve resumen de estas notas veamos
estas palabras del propio Sylvain: “Muchas veces
mis pretensiones se hacen realidad en la culmi-
nacién de mi obra y esta adquiere el movimiento
que le da vida propia. Las sensaciones de levedad
o ingravidez, los pliegues, la erosién o la pitina
ayudan a su interpretacién’.

Una obra para ver y tocar

No son pocas las premisas en las que se basa
la obra de Sylvain. Pero se puede ahondar aiin
més. En el discurso de clausura con motivo de la
entrada en la Academia de Bellas Artes de Cadiz,
Pablo Julid senalé con oportuna sagacidad que las
obras de Sylvain invitan a ser acariciadas para car-
gar las manos con toda la energfa que transmiten.
Y no va muy descaminado el presidente de la Real
Academia de Bellas Artes de Cddiz, pues el propio
Sylvain ha sefalado sobre esta cuestién: “Disfruto
de la ¢jecucién de la obra y, cuando voy conclu-
yéndola, siempre me invita a acariciar sus formas.
En esos momentos tengo la sensacién de haber
creado algo de lo que me ilusiona hacer participe
alos demds y que pueda ser interiorizado desde las
distintas perspectivas y sensibilidades”.

En efecto, sus piezas invitan a ser tocadas,
pues no son mds que el resultado de un hacedor
cargado de energfa positiva transmitida por la
mano de un druida lleno de paciencia infinita,
que ha desembarcado en el mediodia peninsular,
que adna lo atldntico con lo mediterrdneo, ya que
el clasicismo de Sylvain reside en el concepto y en
el tratamiento de la materia con la que ejecuta su
obra. Maestro en los medios con los que trabaja,
puede plasmar sus mds hondos sentimientos a base

de una lucha feroz y paciente con la obra. Mucha
fuerza interior, un conocimiento profundo de los
materiales y una contrastada técnica, a lo que cabe
afadir un basamento intelectual nada desdenable,
consiguen que sus trabajos destilen sensualidad,
belleza, sincretismo y sencillez, envolviéndolos en
cierto misticismo.

Como escultor biomérfico, en su obra abun-
dan las lineas curvas, la sutileza y la adaptacién
al medio natural: “Le doy siempre un sentido
pldstico de lineas muy simples y suaves y texturas
variadas que facilitan su comprensién. Me gusta
sentir las formas, tocidndolas durante su ejecucién
y seguir recorriéndolas con la mirada una vez fi-
nalizadas”. En su trabajo intenta no dejar nada al
azar, acudiendo a los elementos conformantes que
en cada momento le interesan.

Sin titulo, mdrmol.

El formato

Ya se ha visto a lo largo de estas paginas que
Sylvain empezé con el pequefo formato, en el que
siempre ha encontrado un célido refugio. Es don-
de se siente mds seguro, debido a que le trasmite
viejas vivencias que lo retrotraen a su infancia y lo
comunican con sus ancestros. Por ello, no es raro
verlo con una pieza de boj entre sus manos. Inclu-
so, como se ha apuntado, su primera exposicién
colectiva contd con ese tipo de material.

Sin embargo, con el tiempo, y a medida que
se fue asentando y cogiendo confianza, empezé
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y de exploracién, a través del que buscan dvida-
mente un sentido al mundo que los rodea; o lo
que con mds sencillez Miquel Barcelé ha dejado
escrito en el catdlogo de su dltima exposicion en
la Galeria Elvira Gonzdlez de Madrid: “La pintura
estd ligada a la infancia. Seguramente sea cierto
que aprendemos lo importante antes de los diez
afos...”. Ya en Espana, Sylvain pudo desarrollar y
plasmar aquel enorme potencial que habia adqui-
rido afios atrds gracias a sus cualidades innatas,
constancia, formacién, buen hacer y al apoyo de

.l Con su hijo lvdn,
Junto a uno de sus
monumentos.

Elisa, su esposa. Mds de medio siglo de estancia
en La Linea de la Concepcién le ha otorgado a su
vida generosos frutos, no solo en el campo artisti-
co, sino también, y eso es lo mds importante, en
el campo afectivo y humano: tiene tres hijos, el
citado Ivdn José, José Alfonso y Silvia, y cuatro
encantadores nietos. Asimismo, goza de nume-
rosas amistades que enriquecen su vida, todo ello
sin olvidar a sus hermanos y sobrinos con quienes,
aunque viven en Francia, mantiene un contacto
fluido y siempre los tiene presentes.




|

“En mi obra se puede observar como el volumen
da sentido a la forma patrocinando una evocadora
sugerencia y como una medida sintaxis estructural
constituye un organigrama pla’stico que da cardcter
a un ejercicio escultdrico sin resquicio alguno”.

(Del discurso de Sylvain Marc)
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si somos lo que comemos, debian incorporar un
alimento prohibido por su religién original a la
dieta...: el glorioso cerdo, cochino, guarro, chan-
cho 0 como queramos referirnos a él. Ese del que
nos gustan hasta los andares, ése. De tal decisién
provienen nuestros pucheros y que llevemos dos
apellidos, pero ése es otro tema.

Asi que pasamos de la carne de cordero a la de
cerdo, de muchas verduras a tocinos y embutidos
que dieran lustre y esplendor a un plato ya de por
si exquisito. Y luego, poco a poco, el concepto fue
esparciéndose por toda nuestra geografia dando
origen al puchero andaluz, al cocido madrilefio,
al cocido maragato y a cualquier otro que tenga
tan ilustres manjares y preparacion.

Lo simpdtico del asunto es que todas esas ada-
finas y sus posteriores pucheros tienen un amplio
recorrido en nuestra literatura, y a mi la compo-
sicién que mds me gusta es una Oda al Puchero
escrita en fecha desconocida (sobre finales del
XVl y principios del XVII) por un autor del que
s6lo se conoce que era de Algeciras, de alguna de
las incipientes huertas de lo que luego fue la Baja-
dilla, y que gustaba de las partidas de ajedrez, de
las letras y del buen yantar. Algunos aventuran
que era un tal Phranciscus, hijo de un mercader
de la zona, pero a falta de referencias més sélidas,
me limito a reproducirlo en la versién publicada
en una antologia ya olvidada:

ODA AL PUCHERO

A veces, joh puchero!, me deleitas en secreto
y otras, las mds, en la compafa

de amigos y cucharas no discretos.
;Cudnto amor en tu jarrete y tu tocino
que dominan cual senores la pring3!

En su atalaya nos miran con aprecio
mientras asoman con prudencia,

bien gentiles, chorizos y morcillas,

y algo de patatas muy blanditas.

Qué emocién al verte desfilar

en tu trono de judias y garbanzos

a la par que nosotros, los ficles penitentes,
apafiamos teleras cual los cirios

que alumbran camino tan donoso.
:Qué saben los Dioses del Olimpo

con sus frugales y absurdas ambrosias?,
:qué conocen los hebreos en el desierto
con el man4 de nombre tan extrano?
Dame a mi pucheros con tocinos,

con jarretes y garbanzos bien medidos,
otérgame el don de manitas y caretas,
de costillas saladas al montén,

de floridas viandas bien huertanas,
coles, nabos, calabazas y judias,

y atibérrate tq, si asi te plugiera,

de aromas de mandangas variadas,

que donde se ponga el caldo de gallina,
en su bucélica granja bien cebada,

que se quiten esos extranos

y muy floridos ornamentos

que mds parecen composturas babilonias
que pitanza que entone las facciones.
iY luego no me digas que no alegra

la romanza que entonan a la par

los garbanzos en su eterna despedida,
con sones de trombas y atanores

en sonoras, estruendosas armonfas!

Y sin mds retruécanos, tenemos que pasar a
la receta. En este caso, serfan dos recetas, la del
puchero y la de la ropavieja; pero haré como esos
autores folletinescos del XIX. En sus novelitas
siempre habia un héroe de perfeccién absoluta
al que llevaban a situaciones inverosimiles. En
cierta ocasion, el autor de una de estas entregas
hizo que el héroe cayera a un pozo del que era
imposible escapar y todos sus lectores esperaban
la siguiente entrega para ver de qué poderes usé
para salvar la situacién. El autor lo despaché
con un simple “cuando hubo salido del pozo...
Eso si que es un “;que no? jsujétame el cubata!”
extremo.

En este caso, cuando Carmen hubo preparado
el puchero... asomé yo para aprovechar lo elabora-
do (que, por cierto, estaba de abrazar hasta el arria-
nismo y todo, jvaya pucherol!). Pero, por situarnos,
jarrete, tocino fresco, tocino anejo, costilla salada,
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Resumen

Aunque carezcan de reconocimientos interna-
cionales y su estado de proteccién sea mds que
cuestionable, las pinturas prehistdricas del extre-
mo sur peninsular no dejan de despertar interés
en el dmbito académico. Este trabajo se centra
en el uso del color blanco, el cual, al ser minori-
tario, presenta el aliciente de la rareza. Se anali-
zan todas sus muestras y en especial el uso que se
hace de esta coloracién, asi como la elaboracién
de los diferentes pigmentos y sus aglutinantes.

Palabras clave: pintura prehistérica. Campo de
Gibraltar-La Janda. Color blanco.

Abstract

In spite of lacking international acknowledgement
and being poorly protected, there is an academic
interest in the rock paintings found in the south of
the Iberian Peninsula. This essay focus on the lime-
ted use of the white colour and studies the making
of the different pigments and their binders.

Keywords: prehistoric Painting. Campo de Gi-
braltar-La Janda. White colour.

El presente trabajo se basa en las propuestas de-
fendidas en el TFG de Enrique Martinez Andrés:
El arte prebistorico en el entorno de la laguna de la
Janda. Una aproximacion tecnoldgica, dirigido por
el profesor Marti Mas Cornelld y defendido en la
UNED con la médxima calificacién el 12 de junio

de 2024.

1.- Estado de la cuestién

El color era para Monet una obsesién; para
Miré, la vida; para Chagall, su lenguaje; para
Munch, un medio para expresar sentimientos;
para las mentes prehistéricas del entorno de la
Janda, el més accesible y cercano con el que po-
dian definir sus pinturas. En los abrigos de sierra
Monmia, el Nino, Retin o el Peruétano, sus paredes
muestran trazos de colores muy definidos. Atn
puede observarse toda una variedad de rojos que
van de los mds intensos a los tenues, del cadmio al
6xido, del sangre al ocre; del siena al anaranjado o
incluso al amarillento. Esa misma gama se observa
en las vetas de arenisca que constituyen las entra-
fias del flysch sobre las que el viento ha horadado
tafonis a lo largo de milenios. El rojo es el color
mayoritario, aunque en algunas ocasiones, muy
pocas, algunas lineas y motivos se muestran con
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La Pileta y Ambrosio. El arte paleolitico en el
extremo sur peninsular ha sido oportunamente
estudiado y puesto en valor (Mira, 2021). Des-
tacan los estudios efectuados desde perspectivas
que abarcan desde el lugar donde se realizaban las
pinturas, las técnicas empleadas, su significado y
su cronologia (Ferndndez Sdnchez, 2023). En el
tajo de las Abejeras se ubica la cueva de las Estre-
llas, donde existen manos aerografiadas —ahora
documentadas con tecnologia digital 3D (Colla-
do, 2019)—, équidos “pico de pato” similares a
los de Ardales y numerosos motivos puntiformes
que dieron nombre al enclave. Estos mismos se
reproducen en Palomas Iy IV, en la sierra del Pe-
dregoso. Alli, ademds de prétomos y otros trazos
que llegan hasta el Neolitico, destacan manos
en negativo de época paleolitica (Collado, 2020).
Una secuencia del Solutrense al Magdaleniense
muestran los zoomorfos y los ideomorfos repre-
sentados en la cueva de Atlanterra, desde donde
se divisa un paisaje atldntico de cetdceos y alma-
drabas. El Tajo de las Figuras alberga un relevante
conjunto de 920 pinturas rupestres que van des-
de las blancas a otras que muestran la evolucién
del naturalismo al esquematismo. La estacién de
Bacinete custodia 169 representaciones pictdricas
parietales que tienden a la simplicidad de trazos.
En la cueva del Sol, se observan idolos oculados
de aires neoliticos préximos a la Edad del Hierro;
idolos que se repiten en la Laja Alta. Este abrigo
orientado al Mediterrdneo ha despertado el interés
dela comunidad cientifica desde su descubrimien-
to (Corzo y Giles, 1978). Alberga pinturas de toda
una escuadra de barcos de controvertida datacién
(Gomar, 2021; Morgado, 2021; Morgado 2025).
Mis modernas son las pinturas del Peién de la
Cueva, en el entorno del Peruétano, donde abun-
dan trazos grafémicos de finales del Neolitico. En
los ultimos tiempos se ha destacado el relevante
componente icénico de la roca, alojamiento de
unas pinturas esquemadticas que la han llegado a
considerar como un espacio de reunién con una
marcada funcién social (Solis, 2022).

3.- Morfologia geolégica: base del color

Durante milenios, los habitantes de las proxi-
midades del Estrecho utilizaron los materiales que
tenfan mds préximos para ejecutar el color con el
que dieron forma a unas manifestaciones pictéri-
cas con las que cubrieron las paredes de los abrigos
ubicados en un territorio accidentado pero habi-
table; profusamente habitado, como lo demuestra
el elevado niimero de estaciones documentadas.

Los tafonis se ubican en una zona que geolégi-
camente recibe el nombre de Arenisca del Aljibe,
constituida por una serie de formaciones de roca
“de aspecto masivo exclusivamente siliceas; co-
loracién blanquecina o amarillenta en fractura
fresca, que pasa a parda por meteorizacién con
intercalaciones de materiales peliticos de color
marrén claro” (Mas et al., 1996: 210). Estas ro-
cas se depositaron iniciado el Aquitanense, y su
asentamiento concluyé antes del Aquitanense Su-
perior Burdigaliense. Relacionado con el Manto
Numidico africano, el principal mineral de esta
formacion rocosa de arenisca es el cuarzo, aunque
puede aparecer de manera accesoria la biotita con
sericita en zonas puntuales. Entre sus componen-
tes metdlicos destaca el hierro, con cantidades
minimas de cobre y plomo (Mas ez 4l., 1998: 27).
Este componente férrico explica la presencia de
caracteristicas vetas rojizas, que fueron utilizadas
por los pintores prehistéricos como base a la hora
de realizar el pigmento de la mayorfa de las pintu-
ras. Este factor no pasé inadvertido para el abate
Breuil, quien consideré que la materia colorante
estaba compuesta por éxidos de hierro, que per-
mitfan conseguir una amplia gama de tonalidades
que iban del rojo suave al chocolate y del amarillo
al naranja (Breuil y Burkitt, 1929: 8).

La arenisca férrica se convirtié en el sopor-
te sobre el que se efectuaron los trazos y en el
principal pigmento con el que fueron ejecutados.
Cuestiones como la morfologia de las marcas, la
densidad de la pintura o el tamano de su grano
han resultado pertinentes en estudios de cavidades
de la zona, como la cueva de las Dehesillas, en las

proximidades de Algar (Mas ez al., 2024). Los
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En el Tajo de las Figuras, los vestigios de pin-
turas albarizas son mds numerosos, aunque la
mayorfa pricticamente ininteligibles, porque se
encuentran muy deteriorados. En este enclave se
han realizado estudios sobre la codificacién del co-
lor en los que se emplearon fotografias infrarrojas
y ultravioletas para efectuar un exhaustivo andlisis
de sus 920 motivos atendiendo a su morfologia y
grado de conservacién. Tras el examen con un
microscopio 6ptico polarizador, se ha llegado a la
conclusién de que el color blanco-gris claro estd
constituido por particulas blancas de 2 a 10 UM
conformadas por calcita (Mas, 2000: 340). Se han
efectuado estudios experimentales en la cueva de
Ardales y otras del Guadalhorce medio. En ellas
se han realizado andlisis estilisticos, morfolégicos
y de técnicas de ejecucién de 945 motivos distri-
buidos en 228 paneles artisticos (Maura, 2005).
Los encontrados en la mds préxima cuenca del
Celemin son figuras muy esquematizadas: arque-
riformes o ramiformes que pudieron haber sido
pintados en momentos anteriores al resto de las
representaciones (Breuil y Burkitt, 1929: 23). Este
rasgo es fdcil de deducir, pues en el abrigo de la
Janda existen algunos dibujos trazados en rojo
que se han superpuesto a los primigenios esbozos
de blanco. Se produce el mismo efecto que en
Palomas II, ya que el color rojizo, en contraste
con el fondo blanquecino, se muestra con mayor
intensidad, justo en el punto donde convergen
ambas manchas.

5.- El uso del color blanco

Para ejecutar el color blanco alo largo de la pre-
historia se empled principalmente la cal, la calcita,
el yeso, excrementos animales, —entre los que se
ha estudiado fructiferamente el guano (Ferndndez
et al., 2018)—, sustancias vegetales o el fosfato de
calcio —apatito— (Mas ez al., 2013). Su relativa-
mente escasa localizacién en el mundo contrasta
con la de otros pigmentos como el negro, el rojo, el
amarillo o el ocre, claramente predominantes en el
arte rupestre. Esta minima cartografia de albar ha
tenido que ver con factores como la facilidad para

obtener el material empleado en la fabricacién del
tinte, su capacidad para ser transformado en un
pigmento ttil y su adaptacién al soporte elegido,
determinante para la perdurabilidad de la obra.

Las manos que ejecutaron las pinturas rupes-
tres del entorno de la Janda se guiaron por criterios
marcados por el pragmatismo y la economia de
medios. Como el pigmento utilizado mayorita-
riamente para pintar se manufacturd a partir de
colorantes empleados en forma de polvo seco re-
sultantes de arenisca cercana, la accesibilidad a
este recurso natural es un buen indicador de la
frecuencia de su empleo. Si se tiene en cuenta que
la presencia en este territorio de afloramientos ye-
seros es inexistente y que las estructuras calizas son
muy limitadas y se ajustan al Pefién de Gibraltar
y al curso bajo del Rio Picaro, las posibilidades
de obtener un colorante blanco son complejas. A
ello hay que afadir otro factor: la dificultad que
supone la elaboracién de la cal.

Cuando se obtuviera el polvo blanquecino, a
este mineral se le debia afiadir un elemento incolo-
ro, que servirfa para aglutinar la mezcla y elaborar
el definitivo pigmento. Materiales ficiles de obte-
ner, como la yema del huevo, la sangre, la miel o
el aceite de acebuchina, quedan descartados para
obtener un tinte albarizo.

Para cualquier pigmento empleado en arte ru-
pestre, una de sus principales facultades ha sido
su condicién permanente, aunque se desconoce
si las muestras conservadas convivieron con otras
pinturas fugitivas. Para una buena conservacién
del pigmento aplicado, ademds de factores ex-
ternos como la climatologia o la accién de la
vegetacién y la fauna, es fundamental entender
la condicién fisica del soporte utilizado: la roca
arenisca propia del entorno. Los paneles conser-
vados se sitdan en la cara interior de los tafonis
horadados a consecuencia de la erosién eélica. La
porosidad del soporte, supeditada a su inconsis-
tencia, ha propiciado la fijacién de los dibujos. La
estructura de estas paredes, mds o menos oculta
por su zona céncava, las resguarda de los agentes
externos, especialmente de la lluvia que podria
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pard una clara informacién: como norma general,
los pigmentos aglutinados con elementos aceitosos
tendieron a dispersarse cuando fueron aplicados en
el soporte, caracterizado por su porosidad, asi que
no resultaron muy efectivos. Igualmente inapropia-
das resultaron las mezclas a base de componentes
proclives a la pastosidad y al secado rdpido, tales
como la miel y el tocino animal, que ademads re-
querfan de un previo calentamiento para su manejo
diluido. El material se aplicé con dificultad, pues
la mezcla era propensa a generar un espesor de-
masiado pastoso y el trazo mostré excesivo relieve,
inexistente en las siluetas originales. Los elementos
vehiculares con un secado menos acusado, como
los derivados del huevo y la sangre, depararon unos
resultados ms satisfactorios. El polvo de almagre se
aglomerd con facilidad al ligarlo con cada uno de
estos componentes, produciéndose con ellos unos
tintes suficientemente homogéneos que se aplicaron
con fluidez. Estos colorantes no generaron cho-
rreos, ni se dispersaron durante el secado. Las figu-
ras pintadas con ellos, al secarse, mostraron cierta
tensién superficial en sus bordes, mostrdndose unos
contornos algo mds marcados que el resto de la fi-
guras. Con la utilizacién del agua, laamalgama con
el 6xido de hierro no resulté muy homogénea en los
primeros momentos, aunque mejord con el paso del
tiempo. La pintura se ejecuté con facilidad, sin cho-
rreos ni dispersiones. Se generé tensién superficial
en los bordes. Con el secado definitivo del agua, el
excedente de polvo férrico tendi6 a desprenderse,
aclardndose el dibujo.

Muy diferente resulté la experimentacién con
los tintes blancos. A falta de andlisis de pigmentos
mds precisos, se desarrollé la siguiente metodo-
logia de trabajo con la intencién de aportar mds
luz en la cuestién de la composicién del material
empleado en estas pinturas. En primer lugar, se
mezclaron excrementos de buitre recogidos en
buitreras y riscos de la zona con clara de huevo y
agua, respectivamente. En segundo, se elaboraron
las mixturas a base de cal, combinadas con los
mismos aglutinantes. Para este dltimo ensayo se
utilizaron depésitos calizos retirados del interior

del caparazén de Anodonta anatina, un bivalvo
muy abundante en la actualidad. Las conchas se
recogieron en la orilla del embalse del Celemin, en
las proximidades del Tajo de las Figuras®.

Extraccion de cal de la Anodonta anatina

A diferencia de los buenos resultados obtenidos
al mezclar la molienda del 6xido de hierro con
la clara del huevo, la combinacién de polvo cali-
zo con este aglutinante se mostré incompatible.
Ambas sustancias tendfan a repelerse; se generaba
un liquido baboso y de un blanco ceniciento que
poco tenfa que ver con el de las pinturas originales.
El trazo simulado no mantenfa ningin tipo de
consistencia y resultaba dificil esbozar representa-
ciones parecidas a los motivos primitivos. Pasado
un afo, el color del dibujo apenas mejoré el pri-
migenio tono grisiceo.

La clara de huevo en contacto con el excre-
mento de buitre derivd, como en el caso anterior,
en una mezcla de dificil ligazén. El pigmento no
resulté homogéneo y la textura se mostré ingober-
nable. Con el tiempo, se asentd el color, aunque
este no manché de forma homogénea debido a la
falta de amalgama.

* Agradecemos la colaboracion prestada por Eduardo Briones Villa y Félix Rios Jiménez a la hora de identificar la

especie.
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7.- Conclusiones

El color dominante en las pinturas prehistéri-
cas del corredor de la Janda es el rojo; se documen-
ta el blanco en contadas estaciones, de las que se
han elegido para el presente estudio dos paradig-
miticas: Palomas II y el Tajo de las Figuras.

Alahora de realizar los simulacros de las pintu-
ras blancas, se han combinado diferentes pigmen-
tos con variados aglutinantes y utiles, con los que
se han emulado los trazos originales. El resultado
ha sido dispar. Frente a los problemas de ligazén
planteados por la clara de huevo, el agua se ha
mostrado mucho mds efectiva para la realizacién
del color blanco.

Se han conseguido dos muestras de blanco con
apariencia similar a la de los conjuntos documen-
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Resumen

La iglesia mayor parroquial de San Mateo, en
Tarifa, cuya edificacién actual se remonta a co-
mienzos del siglo XVI, tuvo que esperar a finales
del siglo X VIII para que se culminaran su porta-
da principal y campanario, disehados por el ar-
quitecto Torcuato Cayén de la Vega y ejecutados
por los maestros Carlos Hermida y Bernardo
Cabrera en estilo tardobarroco.

Palabras clave: portada, iglesia San Mateo, Tari-
fa, siglo XVIII, tardogdtico, Torcuato Cayén de
la Vega.

Abstract

The main parish church of San Mateo, in Tarifa,
whose current construction dates back to the be-
ginning of the 16th century, had to wait until the
end of the 18th century for its main facade and bell
tower to be completed, designed by the architect
Torcuato Cayén de la Vega and executed by the
masters Carlos Hermida and Bernardo Cabrera in
late-baroque style.

Keywords: fagade, San Mateo church, Tarifa,
18th century, late Gothic, Torcuato Cayén.

Las primeras noticias sobre la iglesia de San
Mateo.

Tal y como documenté en su tiempo el sacer-
dote e investigador don Martin Bueno Lozano
(1996: 170), la existencia de un templo dedicado a
San Mateo, patrono de Tarifa, y en cuya festividad
se habia ganado la poblacién a los benimerines un
21 de septiembre de 1292, se remonta al menos
al ano 1399; igualmente se conoce que ante sus
puertas se realizd, el 22 de febrero de 1448, la toma
de posesién de la villa por parte de Fadrique En-
riquez, almirante de Castilla (Criado, 2007: 17).

Durante el seforio de los Enriquez de Ribera,
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Vista General de Tarifa. Tarifa in Andalusia the
Julia Traducta of the antients. 1726. 1. C. G. C.
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San Mateo en 1567. Sin ﬁzc/uzda ni campanario.
Se observa perfectamente como destaca el crucero.
KAGAN, Richard L. y otros. (2008). Ciudades
del siglo de Oro. Vistas espanolas de Antén Van
den Wyngarde. Edc. El Viso. Pdg. 293.

berbio aspecto y ya el miéreoles 21 de agosto de 1547,
segtn publicé don Francisco Terdn Fernindez en la
revista Carteya, se inaugurd la capilla del coro, aun-
que el mismo autor sostiene que tenfa referenciada,
igualmente, la culminacién del coro en ese mismo
dia, pero en el afio de 1541 (Terdn, 1997 a: 27).

Un aspecto monumental auspiciado por la al-
tura del edificio, la alternancia de arcos géticos
“fajones y formeros”, que delimitan bévedas de
sexpartitas y de terceletes y que fueron ya alabadas
por un Cronista Anénimo de Tarifa a comienzos
del siglo XVII: “Tercera y mayor parte es la que
decimos Tarifa y en ella se comprehenden las otras
dos tiene por iglesia mayor el templo de San Mateo
que ansi de grandeza como de proporcién de altu-
raes uno de los mejores que en gran parte se puede
hallar con grandes y altas capillas de maravillosa
labor de canteria con figuras muy artificiosas y
bien hechas“ (Criado: 2007: 356. 2015: 29).

Avanzando en el tiempo, don Francisco Terdn
Ferndndez, Cronista Oficial que fue de la ciudad
de Tarifa, senalaba que el propio rey Alfonso XIII,
en su visita a la poblacién en 1909, coment6 que
el templo era una “verdadera catedral”, por lo que
no dudé en titular su articulo “San Mateo esa
pequena catedral de Tarifa” (Terdn, 1977a: 26).

La primera descripcién estilistica de los pilares
y bévedas del templo nos la ofrece Margarita Tos-
cano San Gil: “A esta época [1534] corresponde la
planta primitiva de la iglesia, de tres naves y béve-
das de cruceria gética, que se complican en la nave
principal y sobre todo en el crucero en donde se
origina una béveda de terceletes”, bévedas sosteni-
das por pilares formados por delgados baquetones
con capiteles corridos y basas labradas individual-
mente sobre un zécalo comiin y en el exterior por
delgados contrafuertes (Toscano, 1984: 174).

El mensaje iconogréfico de las bévedas o Via
Sacra fue ya descrito por Andrés Bolufer (2003:
317-332) y al mismo remitimos.

-

Interior y bovedas de San Mateo, de bella traceria

gotica. Foto del autor.
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capitdn de milicias Baltazar Garcia de Arcos, para
realizar una serie “de diligencias que se manda-
ron para fébrica y reparo de la iglesia mayor de
San Mateo”. Tras su lectura el concejo municipal
acordé que el corregidor cumpliese lo ordenado
en la provisién real y se escribiese al real Consejo
de Castilla “de las necesidades con que se halla la
dicha iglesia mayor por estar como estd lloviéndo-
se toda por muchas partes de las bévedas y porque
la canterfa que tiene la dicha iglesia es de piedra
arenisca blanda que con el agua se deshace”, ya que
era la misma con la se levantd la iglesia mayor del
Puerto de Santa Maria® y el remedio para conser-
var la iglesia tarifena era cubrirla de tejas, por lo
que se tomd el acuerdo de hacer los pilares para
que se ¢jecutase la obra, al tiempo que también se
debia acabar “de hacer las portadas y torre” don-
de las campanas estaban al “descubierto”. Para el
concejo municipal era necesario acabar la torre y
cubrirla para que el agua no perjudicase ni al tem-
plo, ni al reloj y escalera de la torre; se aseguraba,
igualmente, que si por “nuestros pecados se cayese
cualquiera de las bévedas” para volverla a reedi-
ficar serfa necesaria una gran suma de ducados,
y todo por “ser como es la obra muy grandiosa y
suntuosa’, ya que se habia levantado hacia mds de
cien afios y que “costé mucha suma de ducados™;
tras ello se tom¢ el acuerdo de escribir al agente
que representaba a la ciudad en la corte de Madrid
y notificarle la provisién real al obispo de Cédiz.

La edificacién de la fachada principal de San

Mateo a finales del siglo XVIII.
Definitivamente hubo que esperar al afo 1774

para el inicio de las obras que, con un coste inicial

de 62.000 reales (Bolufer, 2006: 46), fuese en-

cargado al arquitecto Torcuato Cayén, que contd

con los maestros Carlos Hermida y Bernardo Ca-
brera, mientras que las columnas fueron talladas
de una sola pieza por el maestro Juan Lorenzo
Gallego, tal y como se detallé hace ya tiempo
(Criado,1999b: 5).

Fue Enrique Romero de Torres quien por pri-
mera vez referencié la autoria de Torcuato Cay6n
en su Catdlogo Monumental, aunque indicando
que la obra se realiz6 a comienzos del siglo XVIII:

“Iglesia de San Mateo.

Este bello templo ojival, de elegante traza
arquitectonica, es la iglesia mayor” y su pri-
mitiva portada no llegé a terminarse, cons-
truyéndola a principios del siglo XVIII el
arquitecto D. Torcuato Cayér’. Tampoco
estd concluida La Puerta de los Perdones”.

(Romero, 1934: 362).

Margarita Toscano recogié la cita de Romero
de Torres en su descripcién del templo parroquial,
aunque senalando que la fachada se terminé a
mediados del siglo XVIII: “La fachada principal
la concluyé a mediados del siglo XVIII el arqui-
tecto gaditano Torcuato Cayén de la Vega. Esta
atribucién realizada por Romero de Torres en
su Catdlogo Monumental de la provincia, puede
darse por vélida habida cuenta de que el estilo de la
fachada coincide bien con el arte de Cay6n”, aun-
que senalaba que esa autoria no tenia constatacién
documental, ni aparecia reflejada en la bibliografia
hasta entonces existente (Toscano, 1984: 174).

Teodoro Falcén ha calificado a Torcuato Ca-
y6én de la Vega como “maestro de maestros’; su
obra marca la transicién de la arquitectura barroca
a la neocldsica en Cddiz y su zona de influencia.
Discipulo de Vicente Acero y de su tio Gaspar Ca-

3 Patrén Sandoval ha puesto de manifiesto que los sillares con los que sc levantaba San Mateo procedian de las canteras

de la Sierra de San Crist6bal, entre el Puerto de Santa Marfa y Jerez, citando como fuente a Romero Bejarano. (Patrén,

2022:21).

4 Lo era desde 1546, dato referenciado por (Terdn, 1977a: 27), (Criado, 1992: 33).
> Tal y como sefiala Antén Solé, “la vida de Torcuato Caydn se desarrolla desde 1725 a 1783, en pleno siglo XVIII, ‘Siglo

de Oro’ gaditano, cuando la ciudad gozaba del monopolio comercial con las Indias Occidentales”. Un emporio de rique-

za donde acudfan buen niimero de comerciantes extranjeros que auspicié una inusitada actividad cultural y constructiva

(1983: 50).
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También se rematd la torre campanario, de dise-
fio cuadrangular, con sillares en las esquinas, en la
que se abren cuatro balconadas con arcos de medio
punto en los que se sitGan las campanas de volteo
y que estdn enmarcados por juegos de dobles pilas-
tras déricas o simples; sobre el mismo se abre una
cornisa con pindculos en las esquinas y se cubre en
la zona central con una ctpula de media naranja.

Como los costos superaron ampliamente los
recursos financieros de la llamada “fébrica” de las
iglesias de Tarifa —es decir, del organismo encar-
gado de gestionar los ingresos y gastos que genera-
ba una iglesia, para utilizarlos en su conservacién,
reparaciones, ornamentacion, culto, salario de los
servidores, etcétera, a cuyo cargo estaba un mayor-
domo (Teruel, 1993: 206, 207)—, el material para
la realizacién de la fachada no pudo ser el noble
mdrmol, ni siquiera la humilde piedra ostionera;
hubo que contentarse con el biscorniz o marga,
todo parece indicar que de una cantera abierta a
pocos pasos de la ciudad, en la llamada cantera del
Retiro, tal y como se indicaba verbalmente hace
aflos, aunque sin consistencia documental.

El material empleado en la obra: el biscorniz,
un material ficilmente erosionable.

El tiempo no perdona y aunque atn a finales de
los setenta y comienzos de los ochenta del siglo XX la
inscripcién era completamente legible, de entonces a
esta parte ha ido desapareciendo, como un borrador
hace con lo escrito en una pizarra, y no solo eso, sino
que gran parte de la portada se encuentra muy ero-
sionada y de los sillares de sus paredes se desprenden
laminas enteras, estando en muy grave situacion los
muretes del monte sacro y los pindculos que se en-
cuentran entre ellos; la situacién ha llegado al punto
de colocar redes de proteccién para que los cascotes
desprendidos no caigan e interrumpan y pongan en
peligro el normal acceso al templo.

Y de todo tiene la culpa, no sélo la meteorolo-
gia tarifefa (que expone las partes mds altas de la
fachada al azote del viento de Levante, su lateral
norte a las humedades que surgen al no llegarle
plenamente los rayos y el calor solar, y su fachada

principal a los temporales de poniente y a los con-
trates térmicos sobre todo en primavera y verano,
épocas en las que se encuentra mds horas expuestas
al sol), sino que resulta sobre todo determinante
el material empleado en su construccién, el bis-
corniz, un tipo de piedra que corresponde a una
marga, roca sedimentaria compuesta de calcita y
arcillas, muy poco resistentes a la erosién.

= * B

Ladera de biscorniz en el cerro de El Camorro.
La Caleta, Tarifa. Foto del autor.

En nuestro caso esas margas se obtuvieron de
un tipo de estructura geolégica muy frecuente en
el término y en el subsuelo de la propia Tarifa, los
flyschs, que poseen una doble estructura o combi-
nacién de rocas duras como las calizas, las pizarras
y las areniscas, y de blandas como las margas,
una unidad conocida en geologia como flyschs de
Algeciras (Criado, 2018: 19-21).

Las primeras en sufrir las consecuencias de
la erosién fueron las columnas que tuvieron que
ser sustituidas.
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Instalacion de las vidrieras en el claristorio de San

Mateo. Archivo de Chano Araujo Ponce.

El problema de las fotografias de la fachada
de San Mateo y la fotografia de Lucien Roisin
Besnard.

Por supuesto, existen fotografias de la portada
de San Mateo anteriores a 1966; las mds antiguas
corresponden a vistas de la Calzada, pero las mds
frecuentes son postales fotogréficas de las edicio-
nes de Garcia Sillero y de los impresores locales
Casa Rufo, aunque carecen de definicién; existen
dos vistas con mayor resolucién, ambas de la lla-
mada coleccién Loty, pero insuficientes para una
identificacién pormenorizada de los elementos,
sobre todo en las columnas y la figura de San
Mateo, una insuficiencia en el detalle que también
posee la existente en el Archivo General de la Ad-
ministracién y que para mayor dificultad presenta
en primer plano los mistiles de las banderas que
se colocan al pie del atrio en las festividades pa-
tronales de septiembre. Mucho mayor definicién
presenta la fotografia de la fachada tomada desde
las cercanias del Casino Tarifeno, es decir, desde
una perspectiva novedosa y que permite identi-

Portada de San Mateo recogida en la revista Carteya

(19). Gentileza de Juan Ignacio de Vicente Lara y
Mercedes Ojeda Gallardo.

ficar varios elementos arquitecténicos, fotografia
publicada en la revista Carteya (Terdn,1977b: 27),
y que muy posiblemente forme parte de la colec-
cién familiar del autor.

Pero, es sin duda alguna, la realizada por Lu-
cien Roisin Besnard, entre finales de los anos
veinte y comienzos de los treinta del siglo pasado,
la que ofrece la mejor visién del conjunto monu-
mental. En principio era una fotografia que debia
convertirse en postal, pero la mala suerte hizo
que la parte superior de la misma quedara oscura,
invalidando su posible paso a postal, algo que
ficilmente puede resolverse en estos momentos;
por ello ha pasado préicticamente desapercibida,
conservado su negativo en el Institut dEstudis
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Dl o (s s o4 primer piso. Foto de

Lucien Roisin.

Las columnas del segundo piso son igualmen-
te de capitel compuesto; presentan un fuste liso,
eso si con una fina banda ondulada que separa el
imoscapo del resto del fuste, que, en la parte mds
cercana al capitel, muestra una nueva guirnalda de
panos, sujetos por medallones o escarapelas, de los
que surgen hileras de panos en forma de cintas.

La fotografia permite leer en gran parte la car-
tela central con el texto epigrafico de los autores
de la obra.

Muy importante es el detalle de la figura de
San Mateo que se abre en la hornacina central del
segundo piso, una hornacina semicircular, con
arco de medio punto, en el que se sitdan las cabe-
zas de tres querubines y que tiene como cubierta
una concha o venera.

La imagen de San Mateo es muy distinta de la
otra imagen del Santo Patrén de Tarifa, igualmen-
te barroca, que se conserva actualmente.

Es de pequena altura, aproximadamente un
metro y medio; se presenta de pie y de frente, con
un suave contraposto, en el que la pierna derecha

Detalle del segundo piso, con sus columnas laterales y,
en la zona central, la escultura de San Mateo.

se halla en tensién, sosteniendo el peso del cuerpo,
mientras que la izquierda, a pesar del ropaje que
la cubre, se encuentra ligeramente adelantada y
flexionada, dando sensacién de movimiento. El
brazo derecho, del que parece falta la mano, se
abre al frente formando un dngulo recto, mientras
que el izquierdo recoge el manto. El rostro repre-
senta a un hombre en edad madura, con barba,
todo parece indicar que partida, y pelo corto a la
romana, con una figuracién serena que transmite
espiritualidad; se encuentra tocado por un nimbo
circular. Viste tiinica y un manto ceido sobre su
hombro derecho, que le cubre casi todo el cuerpo
y que presenta numerosos pliegues angulosos; solo
quedan fuera de su cobijo el brazo derecho, parte
del izquierdo y la mayor parte del torso o pecho: en
resumen, una imagen totalmente barroca. Todo
apunta a que la imagen se encontraba repintada,
tal vez de cal, tal vez de calamocha, pero no existe
ni un solo atisbo de policromia, que podria ha-
cernos creer en una imagen de escayola o piedra,
pero testigos presenciales de su retirada y, en con-
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Pilar Fernandez

Las cucarachas

No sé dénde estoy ni c6mo he llegado hasta aqui. He pasado de estar tumbado en la hamaca de
mi porche, disfrutando de una noche clara y fresca, a estar en este sitio misterioso, rodeado de paredes
altas, blancas y lisas. Por instinto intento trepar, pero resbalo. Me siento minusculo y prisionero. Miro
hacia arriba y nada de lo que veo me resulta familiar. Todo es desconocido para mi. Quiero gritar,
pedir ayuda, pero tengo la garganta paralizada.

De repente oigo un chasquido que viene de las alturas. Al mirar veo un torrente de agua que sale
de todas partes. Rdpidamente corro hacia un lado y otro. Lagunas frias en forma de grandes olas
comienzan a inundar este espacio. De nuevo trato de trepar y solo consigo agotarme mds. Intento
desesperadamente pedir socorro, pero ningtin sonido sale de mi interior.

Siempre he sido un gran nadador, pero de nada me sirve eso ahora porque..., shacia dénde me di-
rijo?

La fuerza del agua me azota con violencia. Veo un remolino a mis pies y un enorme agujero que
me va a succionar. Comienzo a bracear furiosamente, pero no hay escapatoria. Cojo aire y cierro los
ojos. Me dejo llevar.

De repente, la corriente cesa. Creo que estoy vivo. Puedo respirar y un olor nauseabundo me pro-
duce arcadas. Percibo que ahora el sitio es oscuro, himedo, escalofriante.

Efectivamente, estoy en una cloaca llena de desperdicios, aguas fecales y, sobre todo, cientos de
ratas y cucarachas. Todas enormes. Gigantescas.

Uno de esos bichos negros, de antenas largas, se acerca a mi. Me entra el pdnico y corro hacia un
tubo largo. La cucaracha me persigue. Pero ese tubo carece de salida y no puedo escapar. Doy la vuelta
y veo que el gigantesco bicho se aproxima agitando las antenas hacia mi.

Vuelvo a cerrar los ojos para esperar mi final, pero una especie de intuicién me impulsa a abrirlos
de nuevo. Ahi estd el bicho a mi lado. En lo que yo interpreto como un intento de comunicacion, sus
antenas tocan las mias.

—Nunca antes te he visto por aqui, pequefa. ;De qué colonia eres? —me pregunta con amabilidad.

Fidelia Guerrero

El monstruo

El monstruo habia vuelto. De forma recurrente, desde su ninez, tenia esa pesadilla. Su aparicién
coincidia con fiestas y celebraciones.

Sentia cémo el monstruo avanzaba hasta su cama en la oscuridad; luego el peso no la dejaba res-
pirar y, en seguida, lo que quiera que fuese aquello le clavaba las garras en el vientre. El dolor que
perforaba su cuerpo era insoportable.

El tio Antonio, querido y respetado por todos, habia vuelto moribundo a casa, buscando el calor y
la ayuda de la familia en su paso hasta la otra orilla.

Lo que ella no sabia es que el monstruo de sus pesadillas acompanaria a su querido tio en un viaje
sin retorno hasta el mundo de las tinieblas.
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En este niimero de la Revista publicamos otro decdlogo del doctor Rojas que nos ayudard a cuidar nuestro

bienestar fisico y mental. Agradecemos a la Escuela de Salud del Ateneo sus valiosas colaboraciones de tan

general utilidad.

L‘,a

—

Doctor Eduardo Rojas,

médico internista.

Decélogo de la vida tranquila y feliz, antidotos
de la enfermedad

1.- Sé consciente de dénde estds en este momento, de cémo diriges las dis-
tintas facetas de tu vida (situacién familiar, laboral, social, econémica, tu sa-
lud); pon orden en tu mente y en todas estas facetas e intenta mejorar aquellas
que estén menos desarrolladas o equilibradas. Presta atencién tinicamente a los
medios de comunicacién que ofrezcan una veracidad comprobada y no sélo su-
puesta. Huye de las falsas noticias que son generadoras de ansiedad e inquietud.
2.- Ten una fe sélida en un sistema de creencias que sean ricas en valores
humanos, contrastadas, permanentes, basadas en la verdad, que te haga
desarrollar y mantener la disciplina ante las decepciones que se vayan pre-
sentando en tu vida. Para mi, la Biblia es una asesorfa multitemdtica abierta
durante las 24 horas los 365 dias del afno, que nos puede proporcionar un
asentamiento en la vida poco comun. Y ademds es gratis. Personas de otras
creencias pueden igualmente recurrir a lecturas favorecedoras de un respal-
do equivalente (Cordn, Dhammapada, Tor4, Ayurveda, etc.).

Contribuye al bien comtin con un adecuado sentido de la solidaridad, apo-
yando a tu comunidad con una actitud de colaboracién y una apertura
mental apropiadas. No dejes de aportar tu experiencia acumulada y de ayu-
dar al m4s necesitado en la medida de tus posibilidades.

3.- Cuida tu cuerpo, que es tu vehiculo permanente: mantenlo limpio y
aseado, delgado, bien vestido. Vigila el exceso de grasas, de sal y de aztcar,
ya que son precursores de la hipertensién arterial, de la diabetes, de las dis-
lipemias y de la obesidad.

4.- Cuida tu mente, nitrela con lecturas que la alimenten, te amueblen
bien la cabeza y te hagan crecer como persona y madurar. Mantenla enfoca-
da en tus objetivos aplicando el mindfulness o el “age quo agis”, o, lo que es
lo mismo, permanece concentrado en lo que haces. La cultura te permitird
discernir y elegir mejor ante las decisiones de tu vida.

5.- Haz ejercicio fisico que sea adecuado, de forma regular, a poder ser
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Compilacion realizada por Sonia Mateo de Cézar, con
intervencion de Chat GPT para el tratamiento de los datos.

Fotos de Exedra y archivo.

La autora es licenciada en derecho, secretaria de organizacion
de la Federacion provincial de Ecologistas en Accion de
Cadiz, miembro de la Junta Rectora del Parque Natural Los
Alcornocales y de la Plataforma por el Monte Andaluz.

El entorno urbano ¢jerce una influencia directa en
la salud y bienestar de sus habitantes. No se trata
solo de crear ciudades funcionales, sino de cons-
truir espacios que consideren la salud y la calidad
de vida como ¢jes centrales de la planificacion.
Incluir una “lente de salud” en la toma de decisio-
nes es esencial para garantizar que cada barrio, sin
importar su nivel socioeconémico, tenga acceso a
dreas verdes y espacios puiblicos que promuevan
el bienestar colectivo. La planificacién debe igua-
lar la balanza entre barrios ricos y humildes, apli-
cando la regla del 3-30-300, una guia util para
construir ciudades mds equitativas y habitables.
Cecil Konijnendijk, un silvicultor urbano holan-
dés y director del Instituto de Soluciones Basadas
en la Naturaleza de la Universidad de Columbia
Britdnica, propuso a través de la regla antes men-
cionada unos requisitos minimos de zonas verdes
en las ciudades:

- 3 drboles cerca de cada hogar. Los ciudada-

nos deben poder verlos desde su casa.

- 30% de cubierta vegetal o de copas de ar-

boles en cada barrio o vecindario. Supone

unos mejores microclimas y una reduccién

del aire y del ruido. Ademds, anima a querer

pasar mds tiempo al aire libre, lo que ayuda

a socializar y a la salud fisica.

- 300 metros de cercania y fécil acceso a los

espacios verdes para su uso recreativo. La
OMS recomienda que haya una distancia
méxima de 300 metros en linea recta hasta
el espacio verde mds cercano.

Confort climdtico: la necesidad de un entorno
sostenible para la vida humana

Las altas temperaturas son un problema cre-
ciente. El ano pasado, Argelia alcanzé los 60 gra-
dos, un nivel extremo que sobrepasa el umbral de
tolerancia humana y que representa un desafio de
habitabilidad en muchas ciudades. La temperatura,
en este sentido, es un indicador de la calidad de
vida de una regién. Para el ser humano, el rango
ideal estd entre los 20 y 25 grados. Las plantas lo
saben, por lo que las personas suelen vivir donde
viven las plantas. Por ejemplo, los grandes especu-
ladores inmobiliarios estdn adquiriendo terrenos
con palmiteras, anticipando el aumento de tempe-
raturas en los proximos afios. Pero, ;qué especies
sobrevivirdn y c6mo afectard esto al homo sapiens?

La infraestructura verde: Naturaleza en la ciu-
dad para el bienestar comiin

La infraestructura verde cumple una funcién
vital en las ciudades modernas, aportando bene-
ficios directos e indirectos, también conocidos
como “servicios ecosistémicos”. Estos servicios re-
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personas y en su salud. Los beneficios que aportan
pueden resumirse en los siguientes puntos, men-
cionados por Jaime Perefia (ver referencia al final
del articulo):
1.- Mejoran la salud de los ciudadanos al
ofrecer espacios para la actividad fisica, re-
ducir el estrés y mejorar la calidad del aire.
2.- Mitigan el cambio climdtico mediante
la captura de carbono y la regulacién de la
temperatura.
3.- Refugio para la biodiversidad, permitien-
do la coexistencia de multiples especies en
entornos urbanos.
4.- Reducen el efecto de isla de calor, al pro-
porcionar sombra y regular la humedad.
5.- Aumentan el atractivo econémico y turisti-
co de las ciudades, como se ha demostrado en
casos exitosos como el de Estepona, Malaga.
6.- Sensibilizan a los ciudadanos sobre la im-
portancia de la naturaleza y su conservacién.
7. Ayudan a combatir la contaminacién
acustica, ya que la vegetacién actiia como
una barrera natural contra el ruido.
8.- Promueven la interaccién social, ofre-
ciendo espacios comunes para el encuentro
y la convivencia.
9.- Incrementan el sentimiento de seguridad
en los barrios, al generar espacios agradables
y accesibles para todos.

Compensaciones por tala (un error) y el valor
de los drboles adultos

Las compensaciones por tala son una pric-
tica que deberia reconsiderarse, ya que un drbol
adulto no puede ser reemplazado simplemente
plantando varios arbolitos. Los drboles maduros
son el nicleo de pequefios ecosistemas complejos
que incluyen aves, insectos y otras especies. Es un
error cambiar un ecosistema ya establecido por
otro que necesita muchos afios para adaptarse o,
que tal vez, no llegue a hacerlo. La planificacién
urbana debe, por lo tanto, adaptarse a los ecosis-
temas ya existentes, en lugar de modificar la natu-
raleza a conveniencia.

El arbolado urbano necesita una gestién basa-
da en sus necesidades ecoldgicas, mds que en las
preferencias de los ciudadanos. El arboricidio ur-
bano —Ia tala innecesaria o podas excesiva de 4r-
boles— ocurre con frecuencia por motivos poco
justificados, a pesar de que hoy en dia existen su-
ficientes conocimientos de silvicultura para evitar
estos problemas. El arbolado no debe tocarse por
peticiones particulares; el vecino que se queja no
siempre tiene la razén, y hay muchos mds veci-
nos a quienes ese drbol beneficia. El arbolado solo
debe tocarse por riesgo urgente.

Cada drbol urbano tiene un valor ecolégico y
econémico, ya que no pertenece solo al Ayunta-
miento o a los particulares, sino a toda la comu-
nidad. Si se requiere la tala de un drbol madu-
ro, deberia existir una compensaciéon econdémica
y ambiental proporcional, aplicando principios
como la regla de McPherson, que evalia los be-
neficios de un 4rbol en funcién de su edad y ta-
mafo. No es suficiente plantar cuatro drboles jé-
venes para reemplazar un drbol de copa frondosa
de siete metros; se trata de preservar los beneficios
ecosistémicos que ofrece la vegetacién adulta.

Las podas salvajes crean mds problemas que
beneficios, ya que el 4rbol toma formas no natu-
rales, lo que conlleva procesos quimicos. Acom-
panando al drbol adecuadamente en su creci-
miento, después no es necesario estar podando
constantemente, ahorrando dinero. Un podador
debe conocer dénde el drbol tiene las reservas para
hacerle el menor dafio posible.

La silvicultura urbana se distingue de la fores-
tal en que debe responder tanto a las necesidades
ecoldgicas de la ciudad como al bienestar social y
psicolégico de sus habitantes. Los gestores urba-
nos deben educar a la comunidad sobre los bene-
ficios de los drboles y contrarrestar la percepcién
negativa de los riesgos asociados (como caidas o
rotura de pavimentos), ya que existen soluciones
técnicas para minimizarlos. El ser humano ha
estado millones de afos en la naturaleza y solo
unos cientos en las ciudades; necesitamos el ver-
de, somos naturaleza. Por eso el ser humano dis-
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- Servicio: Suministro de alimentos locales.
- Ejemplo: Las huertas urbanas proveen fru-
tas y vegetales a la comunidad.

10. Provisién de hébitat

- Funci6n: Refugio para la fauna urbana.

- Servicio: Mayor contacto con la biodiversi-
dad.

- Ejemplo: Los espacios verdes urbanos al-
bergan aves y otras especies que enriquecen
la vida urbana.

Naturacién urbana: devolviendo la Naturale-
za a las ciudades

La naturacién urbana consiste en hacer que
las ciudades recuperen elementos naturales, ase-
mejindose mds a los pueblos y devolviendo la na-
turaleza a los entornos urbanos. Las personas de-
jaron los pueblos para trabajar en las ciudades, y
ahora mds del 80% de la poblacién mundial vive
en 4reas urbanas.

El término “naturacién” contempla un am-
plio rango de posibilidades, ya que implementa la
vegetacién tanto en zonas intraurbanas como en
dreas periurbanas.

El verde urbano debe integrarse en la sociedad
como un valor esencial e irrenunciable. Gestionar
flujos es gestionar agua. El futuro es gestionar el
agua de lluvia. El agua para el riego del verde es
una inversién, no un gasto. La regla del 3-30-300
es dificil de aplicar en una ciudad, pero es una
meta importante.

Es necesario un enfoque transversal y fractal,
con capacidad para aglutinar, impulsar y conectar
con las administraciones locales, autonémicas y
estatales. El verde debe ser parte de la solucién y
no parte del problema, siendo un elemento fun-
damental en la mitigacién del cambio climético.

Beneficios de la naturacién urbana
La implementacién de la naturacién en las ciu-
dades brinda multiples beneficios que se extien-
den en cuatro dreas principales: medioambiental,
social, climdtica y biodiversidad.
1. Beneficios medioambientales

- Provisién de agua limpia mediante siste-
mas naturales de filtracién.

- Eliminacién de contaminantes en el aire y
el agua, mejorando la calidad ambiental.

- Fomento de la polinizacién, esencial para el
equilibrio de los ecosistemas.

- Proteccién contra la erosién del suelo y re-
tencién de aguas pluviales.

- Incremento del control de plagas y mejora
de la calidad del suelo.

- Reduccién de la ocupacién del terreno y
disminucién del sellado del suelo, permitien-
do la infiltracién de agua.

2. Beneficios sociales

- Mejora de la salud y el bienestar, ya que
las 4reas verdes reducen el estrés y ofrecen
espacios de recreacion.

- Creacién de empleo en sectores relaciona-
dos con el mantenimiento de la infraestruc-
tura verde.

- Diversificacién de la economia local median-
te el turismo ecoldgico y el atractivo urbano.

- Incremento del valor de la propiedad y dis-
tincién de la ciudad como un lugar saludable.
- Integracién de soluciones de energia y
transporte mds eficientes y sostenibles.

3. Beneficios en la mitigacién y adaptacién
al cambio climdtico

- Reduccién de inundaciones mediante una
mayor permeabilidad y almacenamiento de
agua.

- Fortalecimiento de la resiliencia de los eco-
sistemas y retencién de carbono.

- Mitigacién del efecto de isla de calor en
dreas urbanas, reduciendo la temperatura.

- Prevencién de desastres naturales, como
tormentas o incendios forestales, mediante
la vegetacién adecuada.

4. Beneficios para la biodiversidad

- Creaci6n de hébitats que favorecen la vida
silvestre en entornos urbanos.

- Establecimiento de corredores ecolégicos
para especies que necesitan conectividad en-
tre dreas naturales.
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Segtin la Organizacién Mundial de la Salud
(OMS), cada ciudadano deberia vivir a no mas de
15 minutos a pie de una zona verde, y las ciudades
deberfan ofrecer entre 20 y 25 metros cuadrados
de dreas verdes por habitante.

Todos los municipios deberian contar con un
Plan Director, una herramienta esencial para la
gestion sostenible de los espacios verdes y la in-
fraestructura natural en las ciudades. Este plan
debe incluir varios componentes clave:

1.- Inventario: Registro actualizado de todos
los drboles y reas verdes, su estado, y sus ne-
cesidades de mantenimiento.

2.- Mapa de riesgo: Identificacién de los 4r-
boles o zonas en riesgo, para prevenir caidas
y otros posibles danos estructurales.

3.- Planificacién de sustitucién: Proyeccién
de renovacién y expansion de dreas verdes,
incluyendo especies adecuadas que garan-
ticen su sostenibilidad y beneficios a largo
plazo.

Se gasta mucho dinero publico en podar dr-
boles que no necesitan poda, en mantener drboles
mal ubicados que no van a crecer y en sembrar
especies que no se adaptan o que se secan por falta
de riego. Hay que eliminar drboles que no apor-
tan y ocupan espacio para otros que si lo hardn. Si
se quiere aumentar la cobertura, hay que plantar
y mantener adecuadamente. Debe haber un en-
foque de calidad, no solo cantidad. Esto implica
cuidar y proteger los drboles ya establecidos, los
cuales desempefian un rol vital en la mitigacién
del cambio climdtico. El 4rbol es un sistema es-
tanco que transpira, regulando asi el calor. Ade-
mds, es importante aclarar que los drboles urba-
nos son un patrimonio comun de la comunidad y
no solo propiedad del ayuntamiento.

El tamarfio si importa, no vale cualquier cosa.
Hay una clara relacién entre el beneficio y el ta-
mano de la copa de un drbol. Un 4rbol grande
es menos costoso en términos de riego y se esta-
blece mds rapidamente. Los drboles grandes pro-
porcionan hasta ocho veces mds beneficios que
los pequenos.

Lo importante es el indice de cobertura ver-
de y no el nimero de drboles plantados, y cémo
se cuida esa cobertura. i-Iree es una aplicacién
gratuita que calcula los beneficios econémicos
y ambientales que aportan los drboles urbanos.
Esta herramienta permite a los usuarios evaluar
aspectos como la reduccién de la contaminacién,
el almacenamiento de carbono y la mejora de la

calidad del aire.

Prioridades en la seleccién de especies para
dreas urbanas

Al seleccionar especies para el entorno urba-
no, es fundamental considerar aspectos como la
climatologia local, la adaptacién de las especies a
condiciones cambiantes, y su tolerancia a la se-
quia. Las caracteristicas clave incluyen:

- La climatologfa de la zona.

- El tamano y la proporcién entre el espacio
aéreo y la copa del drbol.

- El uso sostenible del agua y la tolerancia a
la sequia.

- La biodiversidad y la resiliencia.

- La longevidad de las especies.

- La promocién de la investigacién y la pro-
duccién en vivero de nuevas especies.

- Garantizar el establecimiento y el manteni-
miento adecuado.

- Eficiencia en el manejo del césped y la ve-
getacion.

Las dreas cubiertas de césped consumen sig-
nificativamente mds agua que las zonas con ve-
getacién diversa y adaptada. Ademds, el césped
artificial, grava y piedras solo aumentan la tempe-
ratura, agravando el problema de las islas de calor
urbano. En contraste, la vegetacién cumple un rol
de termorregulacién, absorbe CO, y otros conta-
minantes atmosféricos como amoniaco, diéxido
de azufre y ozono, y genera oxigeno.

Reducir superficies impermeables y grises
(como el asfalto y el hormigén) y sustituirlas por
dreas verdes permite que el suelo absorba agua y
favorece la creacién de espacios frescos y saluda-
bles que combaten la crisis climdtica. Si buscamos
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en internet podremos encontrar varios ejemplos
de toma de temperatura bajo un drbol en compa-
racién a la tomada en asfalto en el mismo lugar y
cémo los grados bajan drdsticamente de una zona
a otra.

Cémo mejorar la infraestructura verde urbana
Para mejorar la infraestructura verde urbana,

es importante:
- Realizar mantenimientos eficientes con un
uso reducido de recursos (agua, energia, re-
siduos).
- Aumentar la biodiversidad mediante la
creacién de humedales, charcas y masas ar-
bustivas.
- Preservar espacios con vegetacién natural.
- Incrementar la permeabilidad del suelo en
la renovacién urbana.
- Recuperar espacios marginales o abando-
nados.
- Mejorar la conectividad ecolégica entre
anillos verdes, riberas fluviales y calles arbo-
ladas.
- Garantizar una gestién eficiente del agua
para evitar inundaciones.
- Restaurar ecosistemas fluviales intraurbanos.
- Aumentar la oferta de huertos urbanos y
espacios comunitarios.
- Promocionar los beneficios sociales de los
espacios verdes.
- Incluir la infraestructura verde en los pla-
nes urbanisticos.

Ecodependencia

La ecodependencia subraya una realidad fun-
damental: los seres humanos no podemos vivir
en aislamiento, sino que dependemos tanto de la
comunidad como de los recursos naturales que
sostienen nuestra existencia. Desde el nacimiento
hasta la vejez, necesitamos cuidados, y, a lo largo
de la historia, estos roles de atencién han recaido
principalmente en las mujeres. Ademds, nuestra
vida es solo posible, no una certeza; requiere del
apoyo de ecosistemas saludables y de una interac-

ci6n sostenible con la naturaleza. Ecodependencia
es el enfoque de la sostenibilidad de la vida.

El cambio climético es también una crisis eco-
social. El 80% de la poblacién vive en ciudades,
que no aportan nada y solo consumen. Los bienes
deben ser traidos de fuera, y las personas tienen
que hacer muchos kilémetros diariamente para
su vida cotidiana, generando una gran cantidad
de residuos y actuando como sumideros de mate-
riales. Las ciudades son espacios muy vulnerables
ante el cambio climdtico, por lo que es necesario
repensarlas desde un punto de vista ecosocial y
actuar en consecuencia.

Hay un conflicto entre el capital y las politicas
que lo priorizan frente a la vida, declarando una
guerra contra la vida misma. Las propuestas para
cambiar la situacién a menudo van en contra de
lo que las personas creen que es el bienestar, por
lo que es dificil que el mensaje sea bien recibido.

La cultura occidental ve la naturaleza como
un instrumento, util solo para un proyecto de
progreso ilimitado, basado también en el saqueo
colonial de otros territorios, como las zonas rura-
les. En nuestra cultura, se considera que solo tiene
valor lo que se puede expresar en términos mone-
tarios. Sin embargo, nuestra vida se sostiene sobre
elementos que no tienen valor material, pero son
esenciales (capa de ozono, ciclo del agua, traba-
jo del ama de casa...). Y hay cosas que, aunque
les pongamos un valor, si se destruyen, el dano
es irreparable, deteriorando o destruyendo todo
aquello que sostiene la vida, haciendo inatil el va-
lor asignado.

La solucién pasa por un decrecimiento en la
esfera material de la economia. Este decrecimien-
to no implica un retroceso, sino una reduccién
consciente y democrdtica de la huella ecoldgica,
priorizando el bienestar de todos y no el creci-
miento ilimitado. ;Cémo desinflar poco a poco
este globo tan hinchado? Un decrecimiento no
planificado puede tener como consecuencias:

1.- Mercado injusto: Quien tiene dinero pue-
de pagar, y quien no, se abstiene de utilizar
bienes de primera necesidad. Si dejamos que
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parte esta visién. Segun Valladares, el ser huma-
no se ha alejado de la naturaleza y vive afligido y
atormentado por una realidad que lo desborda.
Nos han hecho creer que necesitamos cosas ma-
teriales que, cuanto mds conseguimos, no nos ha-
cen sentir mejor. Al contrario, la depresién y los
trastornos de ansiedad aumentan en la poblacién.
El primate del siglo XXI es un primate afligido,

alejado de la naturaleza.

La biofilia y el rol de los espacios verdes como
terapia.

La biofilia, definida como la afinidad innata
del ser humano hacia los seres vivos (Edward O.
Wilson), demuestra que nuestra conexién con la
naturaleza es fundamental. Esta es una de las me-
jores terapias, proporcionando bienestar psicold-
gico y emocional. Como apunta el urbanista Le
Corbusier: “Es vital para el hombre reencontrar la
doble amistad perdida del azul del cielo y el verde
del drbol”. El entorno verde disminuye el estrés y
fomenta interacciones sociales al convertir las ca-

lles en espacios ideales para el ocio y el contacto
entre personas (Congreso Mundial sobre Asenta-
mientos Humanos, Hdbitat II, 1996).

Lo que hace fértil al planeta es el agua y los
ecosistemas vivos, pero hemos aceptado vivir en
entornos artificiales donde la desconexién de la
naturaleza parece cada vez mds normal.

La revalorizacién de la naturaleza en los espa-
cios urbanos es clave para revertir esta tendencia.
La transicién ecosocial necesita incluir una demo-
cratizacion del acceso a entornos verdes, espacios
de comunidad y de contacto con la naturaleza
que restauren el vinculo humano con el mundo
natural. Este cambio no serd posible Gnicamen-
te desde la politica; requerird también un didlogo
profundo fuera de redes sociales, donde, como se
ha dicho antes, el discurso estd cada vez mds po-
larizado.

En tltima instancia, para hacer frente a la cri-
sis ecosocial y reestructurar nuestras ciudades y
estilos de vida, necesitamos cuestionar la nocién
misma de bienestar que nos ha sido impuesta.

Otra isla de vegetacion improvisada por los vecinos en la citada barriada de San Bernardo.
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El Ateneo en accion

Actos presenciales

Recogemos una memoria de las actividades publicas llevadas a cabo en el
Ateneo desde finales de abril de 2024 hasta el cierre de esta edicién. La in-
troduccién de los actos siempre ha corrido a cargo de Amalia Soro, Ignacio

Herranz, Ihaqui Irijoa y Lourdes Ojeda.

ABRIL
30/4/2024.- Conferencia sobre “La medicina, el eneagrama y el estrés”, por el doctor Eduardo Rojas.

MAYO
23/5/24.- Taller de Letras. Charla-coloquio de José-Reyes Ferndndez
sobre el proceso creativo en su obra literaria.

29/5/2024.- Aula de Naturaleza. Charla de Cristina Herndndez
en torno al impacto de los efectos trampa sobre la fauna.

JUNIO
5/6/2024.- Escuela de Salud. “Medicina y Salud Mental”,
leccién inaugural ofrecida por los doctores Eduardo Rojas Martin

y Antonio Sdnchez Porto.

12/6/2024.- Conferencia sobre “Corsarios espanoles en el Campo
de Gibraltar (siglos XVIII y XIX)”, por Mario Ocafa.

13/6/2024.- Presentacién del cuarto niimero de la revista Exedra,

con la intervencién de José Maria Baena y José Antonio Pleguezuelos.
En el transcurso del acto Gaspar Martin fue nombrado socio
honorario del Ateneo. Se proyecté un audiovisual sobre el grupo

musical linense “Los Destrozamitos”.
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D

25/9/2024.- Presentacién del libro de Manuel J. Ruiz Torres titulado “Cocina
histérica gaditana”, en su segunda edicién. El autor fue presentado por Juan

José Trujillo.

OCTUBRE
3/10/2024.- Escuela de Salud. “Signos de alarma en medicina”, por el doctor
Eduardo Rojas”.
9/10/2024.- Aula de Naturaleza. “La diversidad biolégica en el Campo de
Gibraltar”, por José Manuel Ropero.

10/10/2024.- Taller de Historia. “Un breve recorrido por la prehistoria del
Campo de Gibraltar”, por Salvador Bravo.

19/10/2024.- Taller de Historia. “Hércules y el Estrecho de Gibraltar”, por
Salvador Bravo.

24/10/2024.- Taller de Historia: “La Historia de Aula Mucia, una mujer
romana del siglo I”, por Salvador Bravo.

NOVIEMBRE

4/11/2024.- Escuela de Salud. “Fibromialgia: Actualizacién”, leccién
impartida por el doctor Eduardo Rojas.

8/11/2024.- Lectura poética de Miguel Vizquez Garcia para los
integrantes del Taller de Letras del Ateneo.

6/11/2024.- Taller de Historia. “Los caprichos de Goya: una visién
critica de Espafna”, por Mario Ocana.

20/11/2024.- Conferencia sobre “Aviadores espafioles en los cielos de

Rusia”, pronunciada por Juan Enrique Puche. Fue presentado por
Miguel Valdayo.

27/11/2024.- Presentacién por Antonio Torremocha de su libro titulado
“El héroe traidor®. De la introduccién se ocupé Alicia Ramos.

DICIEMBRE

2/12/2024.- Escuela de Salud. “Diabetes”, por
Eduardo Rojas.

5/12/2024.- Aula de Naturaleza. “Cuaderno de
campo del Estrecho de Gibraltar”, por Nicolds Ruiz
“Espintapdjaros”, presentado por Toni Coyle.
11/12/2024.- Taller de Historia. (I) “Navegacién y
comercio en la zona del Estrecho (siglos VIII-XII)”,
por Manuel Lépez Ferndndez.

18/12/2024.- Taller de Historia. (II) “Navegacién

y comercio en la zona del Estrecho (siglos XIII-XV)”,
por Manuel Lépez Ferndndez.



aD El Ateneo en accion Actos presenciales

26/2/2025.- Presentacién del libro “El lenguaje de Dios y otros relatos”, por parte de su autor, Francisco

Muioz Guerrero. La introduccién corri6 a cargo de José-Reyes Ferndndez.

MARZO

3/3/2025.- Escuela de Salud. La leccién vers6 sobre “La obesidad” y fue desa-
rrollada por los doctores Eduardo Rojas y Olga Prats.

5/3/2025.- Taller de Historia. “Jan Van Eyck: el maestro de Flandes (segunda
parte)”, por Mario Ocana.

12/3/2025.- Presentacién de la edicién impresa de la revista OTWO, con la intervencién de numerosos

especialistas en sostenibilidad, turismo y medio ambiente.
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19/3/2025.- Aula de Naturaleza. Charla titulada “Piélagos: un alegato al mar”, ofrecida por Juan Antonio
Gémez Canto, presentado por Rafael Fosela.
31/3/2025.- Escuela de Salud. Los doctores Eduardo Rojas y Olga Prats trataron el tema “Beneficios del

ejercicio fisico sobre la salud”.

ABRIL

9/4/2025.- Celeste Lozano present6 su libro titulado “Petra y el guifio del tuerto”, con introduccién de

Josefina Ntfez.



Todos ellos han participado en las
actividades presenciales del Ateneo
durante el periodo de tiempo tomado
en consideracion:

1) Alejandro Valle - 2) Alfredo Valencia
- 3) Alicia Ramos - 4) Amalia Soro

- 5) Angel Martin -6) Annabelle
Mor-Codally - 7) Antonio Sénchez
Porto - 8) Antonio Torremocha

- 9) Carlito Buhagiar - 10) Carlos
Jaime Goémez - 11) Celeste Lozano

- 12) Cristina Hernandez - 13) David
Morales - 14) Eduardo Rojas

- 15) Eladio Bracho - 16) Elio Caravaca
- 17) Enrique Martinez - 18) Francisco
Lépez - 19) Gaspar Martin

- 20) Ignacio Herranz - 21) Ihaqui
Irijoa - 22) José Antonio Duarte

- 23) José Antonio Plequezuelos

- 24) José Eduardo Tornay - 25) José
Juan Yborra - 26) José Manuel Ropero
- 27) José Maria Baena - 28) José
-Reyes Fernandez - 29) Juan Antonio
Gomez - 30) Juan Antonio Valle

- 31) Juan Enrique Puche -32) Juan
José Téllez - 33) Juan José Trujillo

- 34) Juanlu Gonzélez - 35) Lourdes
Ojeda - 36) Manuel J. Ruiz

- 37) Manuel Lopez - 38) Manuel
Vilches - 39) Mar Marchante

- 40) Margarita Garda - 41) Mario Ocana

- 42) Miguel Valdayo - 43) Miguel
Vazquez - 44) Nicolas Ruiz - 45) Olga
Prats - 46) Pedro Delgado - 47) Pilar
Goémez - 48) Rafael Fosela

- 49) Salvador Bravo - 50) Santiago
Cano - 51) Toni Coyle - 52) Vanessa Byrne

(Los datos empleados para la confeccion
de “El Ateneo en accion” proceden
de la memoria de actividades elaborada
por Mayte Garesse).
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